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INTRODUCCION

El presente trabajo, mids que algo propio es una recopilacién, algo asi
como una exposicidn. Su objetivo principal es tratar de introducirnos en la
Sinfonia No. 9 de Beethoven, que como veremos adclante, presenta toda  una
dualidad en la misica y un mensaje universal para la humanidad.

Creemos que el material puede situarnos frente a este colosal monumen-

to. La recopilacién consta de:

a) Introduccidén por Romain Rolland.

b) Biografia de Beethoven
b.1.) Estampa Infantil

b.2.) Vida
b.3.) Amadas (Carta a la Amada Inmortal)
b.4.) Muerte.

c) La IX Sinfonia
c.1.) Introduccién Pablo Casals.
c.2.) Movimientos.

d) Bibliografia

e) Anexos:
e.1.) La Sonata
e.2.) La Sinfonia

e.3.) Algunos aspectos musicales.

Debemos aclarar lo respectivo a la interpretacidn, nunca podemos decir
que una concepcidén de obra alguna es tnica, estariamos, al decirlo, situéin-
donos dentro del autor, seriamos el autor; por lo tanto cada interpretacidn
es propia de nosotros, subjetiva y esto nos permite hacer mis propia la mi-

sica.



En esta recopilacidén presentamos dos interpretaciones que creemos puedan
servirnos de guia: los tres primeros movimientos, tomados de la Exégesis de
agner que escribe aquel para introducir a los expectadores cuando dirige la
Sinfonia por primera vez en Dresde (1.846), apreciacién muy subjetiva, - -

- - pero que podemos considerar un tanto precisa dada la cercania temporal de
Wagner y Beethoven; el cuarto mds musical en su descripcidn nos ayudard a com-
prender la importancia de este iltimo movimiento.

S6lo esperamos que ‘este esfuerzo inicial de la Sala de Misica de Lstudios
Libres, redunde en beneficios para todos aquellos que sientan la necesidad de

conocer algo mds e introducirse en el maravilloso mundo de la Misica Cl&sica o

formal.

IVAN TORRES.

Mecanografiado por Ldith Pachano.



(2)

Tras una vida de perpetuo combatc, Becthoven, bajado ya a la tumba, ha
scguido combatiendo, durante medio siglo, en el cielo espiritual, donde, so
bre nuestras cabezas, libran los dioses eterna batalla.

Vencedor por medio de sus lugartenientes, cuyo Poliorceto fué Wagner,
abarcé el mundo con su victoria durante otro medio siglo. Hoy, la victoria
y el reinado de Saturno tocan a su fin. Mas no se ve aln alborear Jupiter al
ouno. ‘

Ciérrase el ciclo, y nada podemos hacer, ni para acelerarlo ni para re-
tardarlo, porque nosotros mismos formamos partc de €l y nos lleva consigo.
Magnifica suerte es para nosotros poderlo contemplar y abrazar sus leyes con
religiosa y viril voluptuosidad.

iSonriamonos de la ingenuidad de los recién venidos, quienes sujetos,co
mo nosotros, a la rueda del tiempo que gira sempiterna, imaginanse que sélo
pasa el pasado, y que cl reloj del espiritu se deticne cn el quc para ellos
es medio dia! . lstas jovenes generaciones mantenidas en la ilusién de  que
la férmula nueva borra para siemprc las viejas férmulas, y que no correrid a-
quélla la misma suerte, no ven que mientras estdn heblando, la rueda gira vy

alrededor de sus piernas se enreda ya la sombra del pasado.

iElevémonos sobre el reino de las sombras! Todo pasa; lo sabemos, noso-
tros y vosotros. Pasa lo que crecmos; pasa lo que negamos: los soles también
mueren.

No obstante, durante millares de afios, su antorcha, en la nochec, nos traec

su mensaje. Y durante millares de afios nos iluminan los soles apagados.

Vuelvo una vez mids a confortarme bajo el sol de Beethoven. Quiero decir
lo que €1 fue para nosotros, pueblos de un siglo. Lo sé hoy mejor que en el
tiempo aquel, cuando yo le cantaba un himno de adolescente; porque entonces

nos envolvia su luz, Gnica.

Hoy, la colisién habida entre dos humanas edades, para las cuales la gue
rra, mas que separacién, ha sido hito de encrucijada, en el que tantos corre-
dores se han estrellado, tuvo al mcnos la ventaja de retraernos a plena con -
ciencia de nosotros mismos, de lo que somos y de lo que amamos... Yo amo, por

consiguiente, yo soy. Y yo soy lo que yo amo...



Estdbamos tan acostumbrados a vivir en nuestro Beethoven, a compartir
desde la infancia el lecho de sus ensuefios, que no hemos advertido hasta equé
punto era excepcional la trama de aquéllos ensuefios. Viendo como una genera-
cién sc aleja actualmente de csta misica eque fue la voz de nuestro mundo in-
terior, percibimos que este mundo no era sino uno de los continentes del

espiritu.

iNo es menos bello por esto; porequc hoy c¢s cuando se delinean ante nues
tra Vvista los rasgos que lo limitan, y el contorno exacto de la imperial fi-
oura que fue nuestro ECCE HOMO!

Toda gran época humana tiene el suyo, su hijo de Dios, su arquetipo dc
humanidad. Y su mirada, su gesto y su verbo son propiedad comin de millones
de humanos vivientes. El ser total de un Beethoven, su sensibilidad, su con -
cepto del mundo, la forma-de su inteligencia y de su voluntad, sus leyes de

construccién, su ideologia, tanto como la substancia misma de su cuerpo y su
temperamento, todo es rcpresentativo de una edad de Europa.

iNo poreque esta edad le haya tomado por modelo! Si nos parecemos a €l es
porque €l y nosotros estamos hechos de la misma carne. No es pastor que condu

ce a su rebafio: es ¢l toro padre que marcha a la cabeza de su raza.

Al describirle, describo su raza, nuestro siglo, nuestros suefios, noso-
tros mismos. Nosotros y nuestra compafiera de ensangretados pies: LA ALEGRIA.
No la tosca alegria del alma rcpleta a dos carrillos. la alegria del sinsabor,
la alcgria del dolor, del combate, del sufrimiento supcrado, de la victoria so

bre si mismo, del destino conquistado, fecundo...

Y el gran toro, de feroz mirada, alta la testuz, hincadas las cuatro pa-

tas en la cumbre, al borde abismal, lanza su mugido por encima de los tiempos...

ROMAIN ROLLAND

Octubre, 1927.



EL NINO QUE OYO CANTAR A LOS ARBOLES (ESTAMPA)(8)

Lstaba el nifio scntado con la espalda apoyada en el tronco de un arbol
contemplando el vuelo de un pajaro a través del azul cielo. Ante €l se exten

dia un prado hasta las orillas dcl ancho rio.

Una brisa suave rizaba la hierba del prado y acariciaba las mejillas
de Ludwig. Al movimiento de la brisa los grandes arboles que bordeaban el
prado parecian suspirar y cantar como centenarcs de violines. Los ecos repe-
tian la melodia y cl pequefio creia escuchar también el trino de dulcisimas
flautas. También percibia la misica de las olas que venian a romper a la ori
11a del rio. Alzando los.ojos, Ludwig vid las blancas nubes que fingian in -
mensos castillos en el cielo. Imagind a los heraldos en torres hacicndo sonar
sus trompetas en un coro triunfal. Para la viva imaginacién de aquel muchacho,

todos los sonidos de la naturaleza componian una hermosa sinfonia.

Ludwig escuchaba todo aquello como un nifio atraido por migica llamada.
Todo cuanto le rodeaba lo habia olvidado, todo excepto la mlsica que sonaba

en su oido y repercutia en su corazon.
Una voz ruda rompid el mdgico encanto.

- Ludwig.

- Si padre, estoy aqui.

El nifio se puso en pie de un salto y corrid hacia cl hombre.

- Padre, padre, escuchad lo que dicen los arboles. ¢(No les ois cantar
las mas hermosa de las misicas®?.

- iConque escuando hablar a los &drboles?... -grufid el hombre- Mejor
harias en escucharme a mi, chiquillo inGtil. ;Por qué no estds estudiando tus
lecciones de misica?

Sc accrcd mds al chico y le sacudid por un hombro.

- Lo que decbes hacer es estudiar, estudiar! gritd enfurecido-, para ser
un nifio prodigio como Mozart.



Ludwig se dej6 empujar por su padre hacia el sendero que conducia a su
casa, pero sabia que habria de volver una vez y otra a escuchar cl canto de
los arboles, y que toda la severidad de su padre no lograria hacer del pe -

quefio Beethoven un nifio prodigio.

A medida que Ludwig crecia estudiaba misica sin necesidad que lo obli
garan. Ansiaba ganar dinero para poder ofrecer a su madre una vida mis desa
hogada, a los catorce afios encontrd trabajo como organista, pero le pagaban
muy mal. A los diecisiete fue a Viena, recibid leccilones de Mozart y mas tarde
de Haydn. Permanecid poco tiempo en Viena, pues le llegd la noticia de que
su madrc cstaba muy grave. Al morir su madre, ¢l padre de Ludwig perdid su
cmpleo como cantor y el joven tuvo que ser el amparo de toda su familia. Hu
bo de trabajar duramente para alimentar a sus hermanos. Su triste juventud
dejé en €1 huella profunda, con frecuencia sentiase amargado.

La misica de Beethoven nos demuestra sin embargo, su gran alegria in-
terior, su inmenso amor a todas las gentes, porque es una misica dedicada a
todo el mundo y no exclusivamente a reyes y principes. Sin embargo, Beetho-
ven conocid la crueldad y la maldad del mundo y s6lo se sintié feliz en me
dio de la naturaleza escuchando, como en los dias de infancia, la mlsica de
la 1luvia o de la brisa y la sinfonia sin fin de la naturaleza. Hasta que
cierto dia, el mundo se tornd extrafiamente silencioso para Beecthoven. Todo,
todo parecia mudo y cl gran misico comprendié que nunca volveria a oir 1la
cancién de los arboles y los rios, pués se habia quedado sordo; mds el lleva
ba la misica en su propio corazdn. Después de perder el oido compuso algunas

de sus obras mas famosas.

Llamamos a su SEXTA SINFONIA, Sinfonia 'Pastoral', lo que significa sin
fonia de 1la néturaleza, porque en ella se oyen los cantos de los pajaros Yy
la mbsica de los arroyuelos que Beethoven amé tanto, pero que dejé de oir en

cl mas triste de sus dias.

Beethoven compuso nueve obras musicales dec grandes proporciones a 1las
que llamamos sinfonias. La QUINTA y la NOVENA son consideradas por todo el mun
do como las creaciones mas grandiosas que se han producido jamads. Compuso tam-
bién misica de otros géneros. De una gran delicadeza son, por ejemplo, la sona
ta llamada ''Claro de Luna' la sonata "'Kreutzer' y cl "Rondino' gracioso.



LUDWIG VAN BEFTHOVEN (4)

_( 1770 - 1827 )

Beethoven fisicamente era pequeno y rechoncho, la frente amplia y abom-
bada, los cabellos negros, cnmarafiados; los ojos de un gris azulado, de mira
da intensa, nariz corta y cuadrada, fuertes maxilares, pronunciado mentdn,
daban a la cara de Beethoven un conjunto dc arménica energia, una dulcc y
amable sonrisa iluminaba su rostro en los momentos de paz, rostro que en
los momentos de inspiracidén se transformaba: los misculos de la cara se po-
nian tensos, sus venas parecian romperse, la boca temblaba. En estos instan-
tes cra la shakespeariana imagen del rey Lear. Moralmente, a pesar de sus
continuas desgracias, era un hombre bueno; nadie mejor que €l puede definir-
noslo; por lo tanto, copiemos lo que escribidé en una hoja de dlbum en 1792
"Hacer todo el bien que pueda, amar por encima de toda libertad, y aunque cs
té delante de un trono no traicionarla jamas'.

La nifiez de Beethoven fue trdgica, su padre, borracho inveterado, per -
dié la voz, y sdlo pensd explotar la precocidad musical del nifio, quien a
los once aflos, para ayudar a su familia, cra clavecinista del teatro munici
pal de Bonn. Gorlieb Neefe; un viejo organista, se ocupd con paternal carifio
de la educacidén de Beethoven; bajo su direccién estudid el '"'Clavecin bien
temperado'', de Juan Sebastian Bach, haciendo rapidos progresos, y uniendo a
estos estudios la lectura de las traducciones de las obras de Shakespcars
que tanta influencia deberian de cjcrcer en su vida atormentada.

Llcno de ilusiones, en 1787 marchd a Viena, dondc visitd a Mozart con
el propdsito de tomar algunas lecciones, pero la repentina muerte de su ma-
dre le obligb a regresar a Bonn. Esta desgracia le causd una profunda tristc
za, aumentada por el esfuerzo econdmico que tuvo que hacer para sostener a
su familia, arruinada y misera por la vida disipada del padre, cada vez mis

hundido en el vicio del alcohol.



En esta época conoce Beethoven su primera emocién amorosa: la familia
Breuning lc invita a pasar una temporada en el campo, y Leonor, la hija,
dos afos menor que Beethoven, recibe de éste lecciones de clavecin, y en
cl pecho sensible de Luis prende la llama de amor. Dos afios después l.eonor
se casa con el doctor Wegeler y en el alma de Beethoven queda impresa una
dulce huella de dolor, recordando a Leonor como a un hada envuelta por las
brumas azuladas del Rhin.

En 1792 Beethoven es enviado a Viena, pensionado por el principe [Llec
tor, a proseguir sus estudios musicales.

Alli toma a Haydn por maestro y comienza a publicar sus primeras o-
bras, pero no se reveld al gran ptblico hasta ocho afios después, el 2 de
abril de 1800, al dar su primer concierto. En el programa dc este concier-
to se ve el carifio y c¢l respeto hacia sus maestros Mozart y Haydn.

El programa era el siguiente:

1°. Sinfonia, de Mozart. 2° Aria de la creacién, de Haydn. 3% Gran con
cierto de pianoforte, de Beethoven. 4°. Septiminio, de Beethoven. 5°. Impro
visaciones al piano, por Beethoven, sobre el Himno al Emperador, de Haydn ,
y como final su Primera sinfonia.

El éxito de este concierto fue grande; el porvenir mis venturoso son-
reia al joven genio consagrado por la popularidad a los treinta afios, pero
poco tiempo después le torturd una terrible angustia; la finura de su oido
desaparecia, la sordera, que como un triagico castigo tenia que amargar su
vida, comenzd a producirse,y su amargura se refleja en esta fecha por la carta
escrita al pastor Amenda, en uno de cuyos pdrrafos escribe amargado el mdsi
co: '"Yo quiero desafiar este triste destino, pecro hay momentos en mi  vida
en los que me crco la mis miscrable criatura de Dios'.

El amor insatisfecho y desgraciado continfa persiguiendo a Becthoven ,
que por entonces se enamora locamente de Julieta Guiccardi, que pronto = se
casa con el Conde de Brunswick. De este amor romdntico dejé Beethoven una
obra inmortal, la sonata " Claro de Luna " op. 27, compuesta en 1802. Su
fracaso amoroso con Julieta cred en Beethoven, acaso, el momento de mayor de
scsperacidén en su vida; pensd en darse muerte, y escribid el maravilloso tes
tamento de Heiligenstad , donde clama por sus sufrimientos contra los  hom-
bres, contra la Naturaleza, contra Dios... Documento quc nos muestra al hom-

bre bueno y justo que se rebela ante la injusticia de la sociedad.



Seis afios después no es mis feliz con Teresa Malfatti, menos mal que
en este desierto amoroso surgié como un oasis la mujer que, como un hada,
endulzd y acaricid la vida de Beethoven; fue Bettina Brentano, la rubia
y deliciosa amiga de Goethe, pero Bettina se casd meses después. Esta vez
recogid Amelia Sebald el dolor del masico, y su noble corazdn supo verter
en el pecho de Becethoven el balsamo mids hermoso que pueden conocer los hu
manos: el de la resignaci6n cristiana.

(5) Beethoven, temperamento sinfénico de primera magnitud, nacié en Bonn
(Alemania) y fallecié en Viena, no existiendo otra vida musical mds cono-
cida que la suya, si se exceptlia la dc-Wagner. Su labor se manifiesta en
obras quc aln hoy siguen figurando en los programas de conciertos, tanto
sinfénicos como de c&mara, y afin sin ser su fuerte, en misica vocal produ
ce creaciones tan grandiosas como la Misa Solemnis.

lLa grandeza de Beethoven se mide por su alma, su vida y sus obras.Es
tas, en particular, demuestran un genio de primera magnitud cuyo lenguaje
musical, partiendo del de Haydn y Mozart, se perfila con rasgos propios .
Tanto en la sonata como en la sinfonia intensificé el Bualismo entre los
dos temas contrastantcs, di6 amplitud al movimiento inaugural, comunico
sentimiento a los tiempos lentos e imprimid un bullicioso humor a  1los
"Scherzos'.Pero, sobre todo, en Beethoven se produce (acaso por su menor
facilidad en lo melddico) la culminacién de la forma. En este sentido, a-
bandona la técnica del desarrollo temadtico mediante la variacidn puramen-
te formulista para introducir la variacién Humanistica, Sicoldgica. Recon
centrado cn si mismo a causa dc su sordera, sus producciones acusan una
vida interior Gnica, ajena a todo materialismo. Sus sinfonias, conciertos,
cuartetos y sonatas alcanzan la superacién de obras acabadas, "'definiti -
vas'', que preludian el romanticismo.

Merced al individualismo (el mismo que conquistara Mozart en sus pos
treros afios), Beethoven halla en la misica la expresidén mias profunda de
la personalidad humana y cuanto la envuelve en el admbito de las emociones
y de las sensaciones. Este artista culmind y cerrd un ciclo histérico: El
de aquel clasicismo que tan bellos {rutos musicales dejo por doquier(Bach,
Mozart, Haydn, Handel).



SINFONIAS:

Primera en Do Mayor, Segunda en Re Mayor, Tercera (Heroica) cn Mi Bemol
Mayor. En ésta (1804) hace cclosién el genio del compositor, pués al margen de
todo contenido anecdético (recuérdese la supuesta dedicatoria a Napoledn
Bonapartc) que en ella se haya pretendido ver, contiene entre otros, el primer
movimiento, tmico, modélico, construido sobre el tema de las simples notas de
un acorde. La Cuarta es en Si Bemol Mayor y 1la Quinta en DoMcnor. Fsta es otra de

las mas conocidas del compositor y acaso en su primer tiempo, que se inicia
con los célebres tres golpes de ''Llamada al destino'', ofrezca el movimiento

sinfénico mas bello que jamds se haya escrito. la Sexta, en Fa Mayor, es
conocida con el sobrenombre de ''Pastoral' y anuncia en 1808 una muy
sintomdtica preocupacidn por el sinfonismo poemdtico y una cierta tendencia por.
la descripcibén naturalista que ninguna relacién guarda ya con el siglo XVIII,
musicalmente considerado.La Séptima en La Mayor y la Octa-va en Fa Mayor, datan
del mismo afio 1812y finalmentc la Novena (de la cual nos ocupamos en el escrito) en
Re Menor, cuya coral ofrece la particularidad de incluir en su Gl1timo movimiento
la voz humana con el texto de la Oda a 1la Alcgria, de Schiller, apareciendo por
primera vez en la historia de la sinfonia (Beethoven considera que los
instrumentos de la orquesta no sa-tisfacen su idea de confraternidad y unién
humana, de comunién Humano-Divina), la voz humana.

Con estas sinfonias qued6 definitivamente cerrado el ciclo cldsico, has

ta el extremo que nada puede ya modificarse sustancialmente en esta forma.
CUARTETOS :

La obra Beethoveniana de los cuartetos, con ser mundialmente admirada, no
goza de 1la difusidn de sus producciones sinfénicas; sin embargo, representa otro
mensajc de 1gual o mayor trascendencia humana y musical. E1 ciclo de los dieciseis
cuartetos encilerra tanta belleza y se halla orientado desde un clasicismo tan
perfecto hasta una tan rotunda modernidad, que no puede denominarse aficionado

quien no halla logrado su audicién completa.



ILaobra de los cuartetos viene completada con'la Gran Fuga, que inicial mente
pertenecid al G1timo de la serie y mas tarde fué desglosado del tal opus. Se trata de
una Fuga de grandes alientos y que parece concebida para una mayor agrupacién
sonora. En ella se puede apreciar, una vez mas, al compositor de misica Absoluta,

Cosmica.

SONATAS :

Son muy conocidas las treinta y dos sonatas para piano, algunas de las
cuales se han hecho célebres por sus sobrcnombres, como ''Claro de Luna'', 'Pa-
tética', 'Apasionata', "Aurora', ''Los Adioscs', etc. la sonata para piano cons
tituye el tercero de los ''primores' de Becthoven. En ella scguiremos encontran
do, en sintcsis, la misma razén dc ser de su Sinfonia y de su Cuarteto, con
la particularidad dc que la Sonata es de por si la obra mds intima, mas expre
sionista y menos apegada a las exigencias formales. En muchas de estas Sonatas
sc observa un principio formal mids espontanco, como improvisado sobre la mar-
cha, que da al conjunto de la coleccién una mayor riqueza y variedad. Para pia
no también hay que anotar sus variaciones y fantasias.

Para el violin con acompafiamiento de pilano se conservan dicz hermosas So
natas, entre las cuales son muy conocidas la 'Primavera' y la Sonata "A Kreu-
zer". Son también de repertorio clasico cinco sonatas para Violoncello y Pia-
no. In el ambito de la mGsica de cdmara se incluyen otras sonatas para varios

instrumentos, trios, sextetos y el famoso Septimino.

OBERTURAS :

En realidad, afines al campo sinfénico, aunque concebidas como misica es-
cénica unas y como ‘auténticas oberturas otras, son todas ellas muy conocidas.
Asi, "Prometeo", "Egmont'', 'Las Ruinas de Atenas'', "Coriolano' y las tres ''Leo

nora'', compuestas .para diferentes versiones de la opera ''Fidelio'.

MUSICA RELIGIOSA:

Sobresalen las misas, entre las cualcs descuella la famosa "Misa Solem-
nis''. Existc también el interesante oratorio ''Cristo en el Monte de los Oli-

vos'".



Aparte hay que destacar los cinco grandes Conciertos para Piano, tan in
teresantes también desde el punto de vista sinfénico, y el conocido Concier-
to en Re mayor para violin. Existen también dos romanzas para violin y orques
ta.

De su produccidn operistica se conserva tan solo ''Fidelio'', aspiracidén
hacia un nuevo ideal de la miisica dramatica, pero sin llegar a la plenitud
de forma alcanzada en los demds géneros musicales.

Puede decirsc que Becthoven eché la 1llave al ciclo musical denominado
Clasicismo y entreabrid las puertas de un Romanticismo que triunfaria mds tar
de, cuando la cxaltacidn individualista penetrara en los aspectos emotivos -
del arte. Tras Beethoven y la transformacidn esté&tica que simboliza, esas

puertas se abrieron de par en par.



_LAS AMADAS INMORTALES Y MORTALES DE BEETHOVEN (2)

De los veinte a los cincuenta afios, el corazén de Beethoven jamads estu
vo vacio de amor, y s6lo un idealismo ingenuo pucde dcjarse engafiar con la
ilusidén de que fue siempre el mismo amor. Los hubo de todas clases, desde
los amores pasajeros hasta la '"Amada Inmortal', que tal vez incluso ella no

fue Unica.

Adolcscente en Bonn, y ya enamorado, se dice que habia sido un rigoris
ta, que se ofuscaba incluso ante conversaciones ligeras. No le faltaron al
aldeanito mal desbastado mujeres bonitas, ansiosas por instruirlo, no hay nin

guna duda acerca de esto.

El Becthoven dc los afios 1800 a 1805 que nos pinta Ries, jugaba por las
calles al mujcricgo. Pero un Beethoven no juega con fuego impunemente. Ardid,

y la primera gran llama fué en 1802, la de la condesita del Claro de Luna,
Giulietta Guicciardi, ya sabemos lo que le debid la midsica: La op. 27 y proba
blemente también la '"Segunda Sinfonia'. El amor herido, la desesperanza, 1la
enfermedad, la entrada en escena del destino trigico, la sordera, hicieron
surgir de la fosa en quc cl hombre del tcstamento de Heiligenstad enterraba su
juventud a otro Beethoven, el de la lleroica, el hombre de los combates napoled
nicos contra la suerte; pero dondequiera que su ejército hiciese campafia, el
amor estaba en los furgones y no soltd su presa.

Por fortuna, no conoCemos sino con misterio, algunas amistades muy amoro
sas de aquellos tiempos: las hermanas Brunswick, la cautivadora y perturbadora
sirena enferma, Erdody.Acaso la mids ardiente fue aquella en que se inflamd el hom
bre de cuarenta afios, hacia 1809 o 1810, por una muchachita de diecisiete afios
Teresa Malfatti. El objeto de esta pasidn era la hija de una rica y noble fami
lia burguesa, que honraba el genio de Beethoven, pero que no estaba dispuesta
a entregarle a su hija. Era é&sta una hermosa morena dec tez italiana, de bucles
negros, ojos de terciopelo, con una nariz un poco arqueada, llena de fuego Yy
de inteligencia, muy desarrollada para su edad, que amaba la alegria y los jue

gos, los placeres del mundo; la menos adccuada para compaficra de un Beethoven.



Naturalmente, son siemprc ¢&sas las que los-Beethoven eligen: las
Malfatti, las Giucciardi... jtienen razdn ! necesitan aquello que les
falta: alegria y belleza. Como dice Beethoven: '"No puedo amar nada que
no sea bello... de otra forma ime seria preciso, pues, amarme a mi mis-

mo...7".

Las enamoradas, o las amadas de Beethoven han sido todas extrafia-
mente discretas, y sin duda, su mutismo es debido cn parte a la desapa-
ricién de casi todas las cartas dirigidas a Becthoven. Sin embargo nun-
ca cncontr6 el amor sofiado, el amor buscado y creo yo,que esta felici -
dad frustrada no era la tmica, y que Bethoven en el Giltimo periodo de
su vida , se rodeaba de los recuerdos secretos de aquéllas a quienes mas
habia amado; se habia hecho con ellos un santuario, al que no tenia acce

so ninguno de sus mds intimos.

En 1812 (ya’'es seguro) escribe la famosa carta a ''La Amada Inmor -
tal", que transcribimos mis adelante.



CARTA DE BEETHOVEN A "LA AMADA INMORTAL'" (2)

Lunes, 6 de julio por la mafana.

Mi angel, mi todo y mi yo:

Hoy s6lo unas palabras e incluso a 1ldpiz (con el tuyo). Tan solo mafia
na cstard mi alojamiento definitivamente asegurado; ijque miserable pérdida
de tiempo para cosas tales! pero (por qué esa profunda pena, cuando habla la
necesidad? ;puede nuestro amor existir de otra forma que por medio de sacri
ficios, por la obligacién de no pedirlo todo?; ipuedes hacer de manera que
seas toda mia y yo todo tuyo? jay Dios! contcmpla la hermosa naturaleza vy
tranquiliza tu alma cerca de lo que debe ser. El amor exige todo, y a justo
titulo; asi sucede en mi para contigo, en ti para conmigo; jpero tQ olvidas
con tanta ligereza que debo vivir para mi y para ti!, si estuviéscmos efec-
tivamente reunidos, expcrimentarias este dolor tan poco como yo.

iMi viaje ha sido terrible!, ino he llegado aqui hasta ayer a las cua
tro de la maflana! . Como carcciamos de caballos, la posta tomd otra carretera
pero jque camino espantoso!.

En el Gltimo rclevo me aconsejaron que no viajase de noche, para asus-
tarme mc hablaron dc un bosque a atravesar; eso no hizo mis que excitarme ,
e hice mal, el coche hubo de romperse en ese terrible camino, simple camino
de tierra lleno de baches; sin postillones como los que yo tenia me hubiera
quedado en ¢l camino. Esterhazy por el otro camino ordinario, sufridé la mis
ma suerte con ocho caballos, que yo con cuatro; asi que experimenté cierto

placer, como siempre que he superado felizmente un obstéaculo.



iVolvamos ahora en seguida del exterior al interior! volvercmos a
vernos, sin duda muy pronto; tampoco puede darte hoy parte de las obser
vaciones que he hecho acerca de mi vida durante cstos pocos dias...; si
nuestros corazones estuviesen siempre apretados el uno contra el otro,
no haria las mismas. El corazdn estd demasiado colmado para poder decir
te algo. jAh! jhay momentos en que pienso que la palabra no es aln abso
lutamente nada! distraete.

Sigue siendo mi fiel, mi Gnico tesoro, mi todo, como yo para ti.
En cuanto al resto, los dioses decidirdn lo que debe ser y lo que serd

de nosotros .

Tu fiel

LUDWIG



Lunes, 6 de julio por la tarde.

Sufres th, mi ser el mds querido. En este instante advierto que las
cartas deben ser remitidas muy de madrugada. lunes..., jueves..., los 0Gni-
cos dias en que la posta sale de aqui .para K.

Sufres... jah!, alli donde yo estoy ,también tG cstads conmigo; conmi
go y contigo. He de hacer de suerte que pueda vivir contigo. jQue vida!

jasi, sin ti! Perseguido aqui y alld por la bondad de los hombres, que de-

seo merecer tan poco como pienso merecer... Humillacién del hombre ante el
hombre...; me aflige... y cuando me considero en el conjunto del universo,
lo que soy y lo que es dquel a quien llamamos el mis Grande... Y, sin em -

bargo, también ahi estd el elemento divino del hombre. Lloro cuando pienso
que con toda scguridad no has de recibir hasta el sdbado mis primeras noti
cias. Sea el que fuere tu amor por mi, yo te amo, sin embargo, con mis fuer
za todavia; pcro no te averguences jamas de mi...Buenas noches... Como bafiis
ta, es preciso que me vaya a dormir. jAy, Dios. jtan cerca! jtan lejos! iNo
es nuestro amor un verdadero edificio celestial, pero ademis tan s6lido como

la boveda del cielo?
Madrugada del 7 de julio.

Ya en la cama los pensamientos corren hacia ti, mi inmortal Bien Ama-
da, a veces gozosos, luego de nuevo tristes, esperando del destino que nos es
cuhe. Vivir s6lo pucdo, o bien enteramente contigo, o sin ti por completo. He
resuelto incluso, errar a lo lejos, hasta el dia en que pueda volar a tus bra
zos y considerarme definitivamente en mi patria, puesto quc a tu lado podré
sumergir mi alma, rodeada de ti, en el reino de los espiritus. i{Ay si; es pre
ciso. tG te sobrepondrds tanto mejor, por cuanto conoces mi fidelidad hacia ti
nunca podrda otra poseer mi corazdn, jnunca! jnunca! jCh Dios! ;Por qué hay que
alejarse de lo que uno ama asi ? Y sin embargo mi vida en W.... (Viena) es aho

ra una vida miserable...

VIR



Tu amor ha hecho de mi el mis feliz y el mds desgraciado de los
hombres, a la vez. A mi edad actual tendria, necesitaria, cierta uni -
formidad, igualdad de vida; (puede existir dada nuestra unién? Angel
mio: acabo de saber que la posta sale todos los dias, y es preciso, por
lo tanto que me detenga para que recibas esta carta inmediatamente. Ten
calma, s6lo con una contemplacién tranquila de nuestro ser podremos al-
canzar nuestros fines: 'vivir juntos. Ten calma. Amamec.... hoy...,ayer...;
jque aspiracidén baflada en ldagrimas hacia ti!

TG..., tG..., mi vida, mi todo... Adidés. i{Ah! €ontintGa amiandome,

no menosprecies jamds el muy fiel corazdn
de tu amado L.
eternamente tuyo

eternamentc mio

ctcrnamente nuestro.



MUERTE (2)

El 24 de marzo, a las cinco de la tarde comenzd la agonia.

Quinto acto aterrador de un 'Prometco fulminado'. Por una gracia demonia
ca, ese cuerpo que poco antes yacia vacio de vida, cncontrd de nuevo todo su
vigor atlético para un cuerpo a cuerpo de dos dias y dos noches con la muerte.
L1 pequefio Gerhard conservaba, mds de cuarenta afios después, el estremecimien-

to de ese espectdculo espantoso:

""Su cuerpo poderoso, sus pulmones intactos, libraban una batalla de gigan
te con la muerte, que hacia brecha en la muralla. Entregado sin apelacidn a
las fuerzas de destruccidn, privado de todo recurso espiritual con ¢l mundo,el

Valeroso no cedia'.
La tarde del 25 sc csperaba que acabaria durante la noche.

La mafiana del 26 lo encontrd con vida, con estertores todavia mds violen-
tos. Por la tarde, al fin, se anuncid la proximidad del final; fue un alivio.
El dia era tragico. Pesadas masa de nubes se amontonaban en el cielo. Stephan V.
Breuning y Schindler decidieron ir al cementerio a elegir el lugar que habia de
recibir el cuerpo del amigo, todavia vivo; preveian todas las cargas con  que
estarian abrumados después dec la muerte y les era preciso apresurarse. En el
cementerio de Wahring tenia Breuning la tumba de su primera mujer, Julia, y ,
dice el pequefio Gerhard, "habiamos ido juntos con frecuencia; ese triste lugar
nos era menos extrafio que los otros cementerios. Supliqué a mi padre que asegu
rase alli el reposo de Beethoven. Accedié tanto mids gustosamente cuanto que €l
mismo debia ser enterrado alli '". Partid, pues, con Schindler, dejando al mori
bundo bajo la custodia del nifio y de su hermano Juan. L1 joven Anselmo Huetten
brenner, el amigo de Schubert, de paso por Viena, parece haberse deslizado c¢n
cl departamento a eso de las tres. Entre las cuatro y las cinco, bajo la  cu-
bierta de las nubes se hizo de noche en la habitacidén. De repente se desenca-
dend una violenta tempestad, un torbellino furioso de nieve y granizo. Gerhard
evoca los puiictazos del destino en la QUINTA SINFONIA (yo diria el finale sal-
vaje de la Apassionata). A las cinco y cuarto (el horario de las rutinas coti-
dianas no se¢ interrumpia) cl nifio fue enviado a su casa, donde lo esperaba su

profesor.



Huettenbrenner quedé solo (dice éste que s6lo estaba cn la habitacién con
€l la mujer de Juan, aquélla que cra odiosa a Beethoven. A csa enemiga domésti
ca y a este extrafio de paso han estado entregados los Giltimos instantes de
Beethoven). Un trueno sacudid la habitacién, que ilumind el reflejo siniestro
de un rclampago sobre la nieve. Beethoven abrid los ojos, extendid el brazo de
recho y blandidé el pufio contra el cielo, con un gesto amenezador. Su aspecto
era feroz. Parecia gritar:"iOs desafio, fuerzas encmigas! '.

Huettenbrenner lo compara a un general, que grita a sus tropas: iLos ven-
ceremos: iAdelante! El brazo volvié a caer. Los ojos se cerraron... Habia muer
to en ¢l combate.

Y esa fué su Gltima Sinfonia.

(Huettenbrenner le cerré los ojos, le besd los ojos, la boca, la frente y

las manos).



INTRODUCCION - CASALS.

.. Una ejecucidn de la IX Sinfonia de Beethoven se va a dar en este mes
de abril (México 1959) en el Auditorio Nacional de la ciudad de México, que
serd transmitida a todo el mundo como grandioso festival de misica y fraterni
dad universal, al que alude el mensaje del maestro Pablo Casals quc tencmos

el honor de reproducir a continuacidn:
"Al Dr. Jaimc Torres Bodet, testimonio de mi amistad y admiracidn:

A mi regreso a Puerto Rico y ahora reviviendo a cada instante el inefa -
ble goce que me depard el amado pueblo de México, al hacerme objeto de un ho-
menaje tan sentido como el que me tributaran en ocasién del II Concurso Inter
nacional de Violonchelo, a fines del pasado mes de enero, en Xalapa, sc me hi
zo saber desde entonces que México se aprestaba a verificar por anticipado uno
de los ideales quec por muchos afios ha acariciado mi alma y que se ha hecho afio
ranza y espera, desde que mi vida tomd la dura ruta del destierro. Siempre he
anhelado ver los pueblos de la tierra unidos por lazos de confraternidad y a
mor, y disfrutar de los dones de una paz asentada en bases de justicia y de
libertad democratica donde esten protegidos los derechos humanos y la dignidad
del hombre. Tengo f€ en que el hombre evoluciona hacia ese clima de pureza del
espiritu y elevacion de ideales. Mi idea de lograr que simulténecamente, y apro
vechando los medios de la radio y la televisién modernas, sc interprete y di-
funda desde toda comunidad en el mundo en donde haya una orquesta y masa coral,
la Novena Sinfonia de Beethoven, se funda en mi conviccién de que esa grandiosa
masica contribuird al logro de ese ideal. De ahi que aprovechara yo la oportuni
dad que se me brindd el pasado octubre, cuando en mi anhelo por abogar para que
el hombre detenga la apocaliptica carrera a que le llevan sus afanes de prepon-
derancia en la prucbas nucleares para fincs destructivos, me presentara ante
la Organizacién de las Naciones Unidas que simboliza la mids importante esperan-
za de paz y alli lanzara la idea de instar al mundo a comulgar con Beethoven vy
Schiller como vehiculo del mensaje de alegria y paz que el mundo anhela. El pue
blo de México no ha querido esperar. Estd ansioso de llevar a la recalidad esa
idea; y me llena el espiritu de emocidén y admiracién que sea México el que se
anticipa a todo otro pais en la realizacidn de ese grandioso acto que ha de pre

senciar y gozar.



iCuanto desearia estar con vosotros en ese momento! Gracias, hermanos
mejicanos; vosotros, al igual que yo desde aqui, y al igual que Beethoven
y Schiller, hemos de cantar las sublimes palabras del himno a la alegria:
"Cesad, amigos, esos acordes disonantes y unamos nuestras voces armoniosas,
gozosos y confiados, por eue los hombres son hermanos. - Santurce, Puerto
Rico. - Febrero, 1959.- Pablo Casals''.



PRIMER MCVIMIENTO (3)
(Allegro - ma non troppo, un poco M aestoso)

El gran motivo primero, como un bdlido cuya masa y tiro arrastran en
su cola toda la accidén, crcce en masa y en violencia cada vez eque reaparece;
porquc en esta tragedia todo se desarrolla segin las leyes clasicas, y es un
goce del espiritu, emparentado al producido por una tragedia de Séfocles o
de Esquilo, el sentir del orden soberano que, sin choques ni fallas, contie-
nen enormes masas en movimiento (el universo).

Podria decirse que todos los motivos directores de la Obra estan con-
tenidos en el espacio Re-la, cuya palabra fatidica abre las puertas de 1la
tragedia.

Una lucha de aspectos grandiosos entre las aspiraciones de nuestra al-
ma hacia la alegria y la opresidon del enemigo, poder que se interpone fatal -
mente entre nosotros y nuestra dicha. Primero esta el azote de arriba abajo,
ese estallido seco de los relampagos, que marchan delante del Dios del Sinai
y preceden a su orden implacable.

El gran tema principal, sencillo potente que desde el principio parecce
desembarazarse de un velo que le cubriera, traduciriase bastante conforme con

el sentido general de todo el poema musical esta palabra de Goethe:

iRenunciar debes; Renunciar es tu sino!
(De Fausto)

Hay algo fuerte, noble viril en la resistencia que opone el alma a la
agresion del poderoso enemigo; creciendo progresivamente alcanza su paroxismo
esta resistencia, hacia la mitad de la primera parte, donde parece convertir-
se en combate encarnizado entre dos vigorosos luchadores que sélo descansan
breves segundos para cmpezar de nuevo, sin poder, para vencerse ninguno de e-
1los.

A veces brillan algunos resplandores como de tiernas y palidas sonri -
sas de felicidad, cuya posesidn es el objeto de todos nuestros esfuerzos y que
parece alcanzarnos; pero muy pronto nos aleja implacablemente nuestro enemigo;
nos cubre con sus alas tenebrosas y ensombrece las vanas ilusiones de felici-

dad gque vislumbramos.



Entonces caemos en una profunda tristeza; luego la resistencia, la
lucha comienza de nuevo contra el raptor de nuestra Alegria. Asi opresidn
v rebelidn, aspiraciones, luchas, ataques, casi la victoria; agotamiento
nuevas luchas, nuevos combates, incesantes vicisitudes; estos son los ele
mentos de esta pagina admirable, arrebatadora y agitada a veces, tan lan-
guida y tranquila cuando expresa el sentimiento del alma, su aniquilamien
to, la abseluta falta dc Alcgria.

Al fin de esta primera partc, este sombrio ambiente, privado de to
da alegria, crece en proporciones gigantescas, parece invadir el universo
entero y tomar posesidn con terrible majestad, de este mundo, creado sin
embargo para la Alegria; la reaparicién del terrible primer motivo inmuta
ble, textual, cortado por cuatro galopes ascendentes y dos relampagos que
rebotan de abajo arriba, subrayando con su trazo de fuego la orden impla-

cable que cierra cl movimiento, sin réplica, sobre un unisono en Re menor.



2.1.

2.2.

SEGUNDO MOVIMIENTO (3)

(Molto Vivace) (Scherzo)

El "Scherzo'" en su forma definitiva, se liga estrechamente al
primer trozo (allegro) por los cuatro compases de introduccién (se
parados por pausas) que retoman con vehemencia la conclusidn del
trozo preccdente, el fulminante motivo re-la-fa-re, en octava ff.,
descendentes.

Salvaje alegria se apodera de nosotros desde los primeros rit
mos de esta segunda parte. In un mundo diferentc nos vemos precipi
tados, arrastrados; mundo de torbellinos embriagadores. Parcce que
empujados por la desesperacién huimos antc ¢l para alcanzar con
nuestros violentos e incesantes esfuerzos una nueva y desconocida
dicha. Porque la ilusidn de dicha lcjana que habiamos previsto, vy
cuya sonrisa dulce nos rcanimd un instante, se ha desvanecido com-
plctamente y ahora estd lejos de nuestro alcance.

La aparicidn brusca del tema de la parte central en este segundo
trozo evoca inmediatamente la imagen de una escena de dicha terrestre
y de gozoso bienestar. Hay cierta frescura de verde pradera en la ale
gria de ese motivo sencillo y repetido; algo dc ingcnuo, la screnidad
que da el contento de si mismo. Se ve uno tentado a pensar cn el cua-
dro de sentimientos andlogos que ha trazado Coethe:

Para cl pueblo es fiesta siempre;

poca imaginacidén... dejarse llevar.

Cada uno gira en estrecho circulo de placeres
siempre iguales.

(Mefistéfeles a Fausto, escena de la bodega de
Auerbach) .

Tan mesquinos goces no pueden ser objeto de nuestra felicidad, de
nuestra aspiracién a las mds nobles alegrias. Nuestra mirada se aparta
de aquéllas escenas, y otra vez nos abandonamos al impulso de csa fuerza
que nos obliga a marchar siempre adelantc, con la cnergia de la desespc-
racidén, y sin tregua ni reposo nos hacc correr cn busca de la dicha que,
iAy: no llegaremos, sin embargo, a poseer. Porque llecgados al final de
esta segunda parte nos vemos reducidos de nuevo a aquellos goces prosai-
cos. El golpe es demasiado fuerte y rechazamos lejos de nosotros ese es
pectdculo con una brusquedad que descubre nuestro desprecio.



TERCER MOVIMIENTO (3)
(Adagio molto e cantabile - andante moderato)

Su primera frase construida sobre el famoso re-la fatidico, del pri-
mero y segundo movimientos. lLa repeticidn nostalgica, en cco de un solo com
pas dos veces de dos compases la tercera vez, se extenderd una cuarta vez ,
a la frase entcra de cuatro compases, atestiguando la ascensién de la ardien
tc inspiracidén del alma y de sus pcnas. Movimiento doloroso pero esperanza -
dor.

Por otra parte hemos de notar que este conmovedor arranque, estos bra-
zos que se tienden hacia un objeto de amor y de adoracién que no llegan a
alcanzar, y que vuelven a caer, este movimiento lirico, tan fuerte, tan ver-
dadero, no cede jamids a la tentacidén de declamar, sc manticnc siempre en la
""mezza voce' impucsta desde ¢l principio. Ni un ''forte.Cresc', que termina
en ''dolce'; que marcan la emocidn del corazdén, inmediatamente reprimida.

El hermoso "adagio' no concluye. lLa conclusién se le escapa, como se
escapara a todos los esfuerzos, a todas las esperanzas siempre tensas, siem
pre decepcionadas, durante el curso del trozo completo.

iQue distinto lenguaje hablan a nuestro corazdén estos sonidos! i Con
que pureza, con que divina pureza cambian en suaves y melancdlicas impresio
nes la obstinacién y los descos salvajes del alma sumida en la desesperacidn!
Diriase que es el despeftar de un recucrdo, recuerdo de las mads puras ale -
grias, gustadas en otro tiempo, responde a la languidez amorosa el primer te
ma; pero con una expresién mas animada y mas variada, llena de promesas dec

esperanza y de apacible dulzura.




o

En la entrada del segundo tema diriase que el amor y la especranza se
unen para rescatar a su dominio nuestra alma martirizada.

No hay mas que ver la acogida hecha siempre por el piiblico a la en-
trada del ''andante''. Se diria que el corazdn lo esperaba. Si la ferviente
oracién del "adagio' no alcanzd el término de sus deseos, el alma fatigada
de su esfuerzo, quc se adormece en un semisuefio, se desliza a un cnsuefio
compensador de dicha humana y ternura no desligada del juego gracioso de
las apariencias. Sin romper la 'mezza voce' del "adagio" el sentimiento in
troduce en csa atmdsfera velada matices mds cdlidos. Asi, palpitante afn
nuestro corazdn, rechaza aunque debilmente, esas tiernas emociones. Mis su
poder es tan fuerte que acaba por triunfar de nucstra amargura, ya, por oO-
tra parte, atenuada; en pleno delirio nos arrojamos en brazos de aquellos
santos mensajcros dc la dicha pura.

Si, cl corazdn pareciera curar sus heridas, toma nueva forma se eleva
viril y animoso. Esto parece percibirse en el paisaje triunfal en cierto mo
do que surge al fin de la tercera parte, pero el alma sabe que no es comple
to aunque el terrestre corazdn asi lo crea, alin quedan en €l las huellas
de las borrascas que lo atormentaron; pero a esos antiguos dolores quc ame-
nazan reanimarse, se opone en seguida, tranquilizador, aquel misterioso vy
migico poder ante cl cual, finalmente, se disipa la tormenta entrevista lan

zando algunos Gltimos fulgores. Pero el alma aun no descansa.




4.1.

4.2.

4.3.

4.4.

4.5.

4.6.

ULTIMO MOVIMIENTO (2)

( Presto )

Sabemos con que estallido de violencia brutal e hiriente abre el Presto

final.

Es un sobresalto del alma, que sc despierta de su sueflo de ternura y que
se 1rrita por habersc dejado engafiar, que se desgarra con sus propias ma
nos. ¢Y qué es lo que vuelve despu€s de la cruel disonancia? -
El torbcllino dc tempestad sobre el sombrio acorde perfecto en Re menor,
del comienzo, la-re, re-la, que se destrozan con furia.

En el octavo compads la oleada furiosa se petrifica, en plena resaca. Un
imperioso recitativo de los bajos de la orquesta, le opone un 'iNo...
nein..."; pero la oleada de cdlera detenida un instante por el dique del
"No...", lo hace saltar y se precipita de nuevo.

Por segunda vez la voz de los bajos instrumentales se interpone, en un to
no un poco menos imperioso, como si conviniese en hacer el ensayo de un
canto para celebrar el "Feierlicher Tag'.

Aparece el desfile de los tres motivos de los trozos precedentes, evocados
por turno y rechazados;

4.4.1. el primero (el motivo del primer allegro) ff., con una violencia que
se defiende contra el retorno odioso de la desesperanza;

4.4.2. ¢l scgundo (el motivo de Scherzo) con decisién f., pero sin célera;

4.4.3. el tercero, la bella frase del adagio, con ternura, a punto de ce-
der al encanto, p., pero recobriandose cresc. y afirmando con ener-
gia su voluntad de otro canto mis alerta.

A la 1llamada de los bajos, las maderas (Oboes, clarinetes y fagotes) respon
den con dulzura (dolce), con el timido ensayo primero, del canto de la alc-
gria.

Inmediatamente saludado (antes aun de que esté terminado el tema) por las
ruidosas aclamaciones de toda la orquesta, y los timbales y las trompctas
bajo el estruendo de los cuales cl recitativo de los bajos exclama; y so-
bre dos nuevas aclamaciones de toda la orquesta (sin las cuerdas) ff., en-
tra inmediatamente sin ninguna pausa sobrec un p., que sucede bruscamente
al ff., la alegria, la alegria bendita (el tema) esperada desesperadamente
toda una vida, toda una sinfonia (la una es simil de la otra).

Se han trabajado Los temas de Los thes primerocs movimientos
de La sinfonta, y La "insinuccién " del tema de La Alegria
que se presentard suavemente.



Comprende esta parnte La exposicion completa def tema, con
Las tres primenas varlaciones y una Coda, cuyos cinco dh-
Zimos compases formendn La intrneducceién a La pante vocal.
Pero con un arte muy grande, que en Beethoven era La ex-

presion exacta def sentimiento.

De Las profundidades de Los contrnabafos y violLenchelos sun
ge misterioso el tema, esbozado antes en La madera.
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se ve al canto sagrado destacarse poco a poco de la penumbra; el tema
flota misteriosamente en un 'piano' (apenas rozado por un resplandor
de crec, p, un corto instante);

csc "'sempre p. ¢ legato' es mantenido todavia en la primera variacidn,
pero el tema sube a la octava alta en las violas y los violoncelos, mien
tras los contrabajos y los fagotes dibujan contrapuntos profundos: la vi
da se acumula sin ruido.

Sc enriquece cn la segunda variacién con la entrada de los primeros vio-
lines, que toman el canto, mientras que el resto de las cuerdas se anima

y chorrea la polifonia.

Y he aqui que el 'piano dolce' de la melodia cede al fin que las voces se
hinchen y que sube un cresc. continuo que conduce al estallido guerrero
de la tercera variacidn; las maderas, los cornos y las trompetas entonan
el tema, con un ritmo de marcha vigorosamente cortado por los saltos de
las cuerdas y los golpes de timbales.

En la cima de este triunfo, una exultacidén se apodera de toda la orquesta
(Coda). E1 chorro de las cuerdas (segundos violines y violas), la cascada
entrecortada de los primeros violines, la intensidad acrecentada de la
frase de las maderas y la aceleracidn de su subida, que modula con un vi-
gor de combate jadeante, dan la impresidén de un asalto.



5.2.

5.3.

5.4.

Pero en el punto culminante un 'poco ritenuto', casi inmediatamente se-

guido por un 'poco adagio', quiebran el impulso, imponen la parada y el

silencio, la frase que ordena se rcpite cuatro veces; a la tercera (poco
adagio) se retarda en una turbia modulacidn que se evadio del tono por

"enarmonia'’.

Esta meditacidn breve se rompe por una violenta decisidn, que vuelve a
lanzar la sinfonia al primer tiempo y el huracan del principio, con sus
asperos acordes y el torbellino de los re-la fatidicos.

La pantomina ha concluido. Se levanta el tcldn sobre la tragedia.

Se produce entonces un choque (Orquesta contra Voz) es

preciso que esta muchedumbre a quién se dinige La obra

sea awancada de su pasividad. jSube a escena! En el

brusco silencio que se ha hecho, La voz que cara a cara
La intenpela, La obliga a entrarn en La accién; el que

habla Zranspasa Las proporciones orndinarias. Los vemos

a todos reunidos, Los millares de hombres que se Levan-
Zan y van a responden a su LLamada. Y esos millares 50-
mos NOSOTROS, LA OPA ES PARA NOSOTROS.

Son Las voces mds ghaves Las que emplezan, un Barifono

exclama, reclama a La orquesta y a nosotros:

O Treunde! nicht diecsc Tone! Oh amigos! cesad esos dsperos cantos!
Sondern lasst uns angenehmere Entonemos otros mads agradables
Anstimmen und freudenvollere! Y 1lenos de Alegria!

Luego ghita dos veces: "Freude! ", como una LLamada, que
dos veces nepiten al unisono Los bafos del coro, despues
entona sole La primera estrnofa (que es también La de ALa
Oda de Schilfex).

Freude! - Alegria!

Freude, schoner Gotterfunken, Alegria, bella chispa Divina,
Tochter aus Elysium, Hija hermosa del Eliseo,

Wir betreten feuertrunken, Penetramos ardientes de embriaguez,
Himmlische, dein Heiligtum. iOh celeste! en tu santuario.

Deine Zauber binden wieder, Tus encantos atan los lazos,

Was dic Mode streng geteilt; Que la rigida moda rompiera;

Alle Menschen werden Bruder, Y todos los hombres son hermanos,

Wo dein sanfter Flugel weilt Bajo tus alas tienhechoras.



Esta primena exposicibn del Freudethema (Tema de

La Alegria] pon parnte del Barifono regorzada por

La "aprobacidn" del coro, recuerda al maestro que
nos induce a entrarn al templo de La alegrhia, ALa
Leceidn, su experdencia de La vida.

Y cuando Los cuatrno dltimos versos de La estrofa son
nepetidas por Las voces jévenes del coro reagiruman
La Leccidn aprendida, falian Las voces de Las "sopra

nd".

Viene ahona La segunda variacién del tema de La akle-
gria, y Beethoven ecd reestructurna La oda de Schiller
a su manera Ainsentando el verso:

Wen der grosse Wurf gelungen, Quién logrd el golpe de suerte,

Eines Freundes Freund zu sein, De ser cl amigo de un amigo

Wer ein holdes Weib errungen, Quién ha conquistado una noble mujer,
Mische seinen Jubel ein! Que una su jObilo al nuestro!

Ja, wer auch nur eine Seele Si! Que venga aquel que en la tierra
Sein nennt auf dem Erdenrund! pueda llamar suya, siquiera un alma!

Und wer's nie gekonnt, der stehle Pero quién jamds lo ha podido

Weinend sich aus diesem Bund! iQue se aparte llorando de nuestro grupo!

Hace entrarn aqui ef cuanteto de Las voces "s0li"; La
soprano 56Lo en el ferncen verso "Wern edin holdes Weib"
y La intencibn es manigiesta La "Holdes Weib" ( La a-
mante mujen) aperece.

CEsta dos veces La pafabra "nie" fLa palabra de maldi-
cibn, es acentuada con una energla particualr (44.)
pero a pesarn de La animacién creciente de Las madernas
y Las cuendas, La estrofa termina fLodavia en dim. p



Otra cosa sucede con fa Zencerna estrofa y variaciin,

donde se expande La univernsal embriaguez del mundo

abrazado porn La Alegrnia:

Freude trinken alle Wesen
An den Brusten der Natur;
Alle Guten, alle Bosen
Folgen ihrer Rosenspur.

Kusse gab sie uns und Reben,
Einen Freund, gepruft im Tod;
Wollust ward dem Wurm gegeben

Und der Cherub steht vor Gott.

Derrdmase la alegria para los seres
Por todos los senos de la naturaleza
Todos los buenos, todos los malos
Siguen su camino de rosas.

Ella nos did los besos y la vid ,
Un Amigo, probado hasta la muerte;
&1 gusanillo fue dada la voluptuosidad
Y al querubin que estd ante Dios.

iAqul no hay exclusdidn! Los malos y Los buenos son Lin-
vitados y admitidos al divino banquete y todas Las de-
Licies de fLa aleghla son servddas alll. A cada uno su
parte La del gusanillo y La del querubin, todos igua -
Les ante Dios "steht von Gott".

Esta aproxdimacidn, esta ascensidn es Lo que pinta  La

tencena variacién, Las voces (barltono y tenon primero,

Luego contralto y después soprano), Luego todo el cono,
Las palabras se obnubilan en La embriaguez general. So-

Las, timas, al ginal de un poderoso crescendo, resplan

decen con La proximidad de La divinidad. Y en La pala-
bra "Gott" (Dios) nepetida tres veces en La plenitud de
La guenza, §4., Los trazos de Las cuendas al unisono e

desploman pon La pendiente de Las cuatro octavas como

para expresarn La prosternacidn de Los pueblos bajo el

resplandon que Los Lnunda. Esta gran escena acaba en una

repentina mutacién de Luz desfumbrante y thanquila; un

mafestuoso aconde de Fa Mayor, mantenido Largamente.

EL primen acto de La tragedia se cierra aqui, cae ef Ze-

Lén. La adhesidn de Los corazones esitd Lograda, y La hu-

manddad se detiene en el umbral, en actitud de adoraciin.



5.5.

Sigue el tencen acto. La juventud viidl se Lanza al
combate conducdida por un jéven héroe. NL una voz de
mufer (corno masculino) tenornes y bajos, a Los que se
adelanta intrépidamente un Lenor "s0L0"; en La orques
ta aparece Lo que se denomina  "Turkische Musik (md
sica tuneca): trlangulos cimbalos bombos Limbales, -
flauta y fLautin, contrabajo y fagotes trompetas, ma-
deras e instrnumentos de percusiin: Zoda La misica mi
Litan. Lﬁéga un ejéncito, Las cuendas callan ya no son
opontunas, LLega desde el fjondo del horizonte. No se
oyen al princdipio mds que sus pasos, "ella marcda...
Y cuando sobre esos pasos ya fuentes se eleva dos ve-
ces el gnito de alegrla delf tenon: "Fron!" el corazdn
salta en el pecho, quernia uno cantar, con é£:

Froh, wie seine sonnen fliegen Alegres, como vuelan sus soles

Durch des Himmels pricht'gen Plan, A través de la espléndida bdveda Celeste
Laufet, Bruder, eure Bahn, Corred, Hermanos, seguid vuestra ruta
Freudig, wie ein Held zum Siegen! Alegres, como el Héroe hacia la victoria.

EL 4uego, La enengla sakta de una octava a otha. Sobre
La cima (Las palabras "siegen", victoria; wie ein Held,
"hénoe"; Bahn, "el camino triungal") se ve al fuego -
blandido, como una antorcha de La Libertad.

AL LLamamiento entusdiasta del tenor el cono de hombres
rnesponde entonando, con marcial enengia La segunda mi-
fLad de fa estrofa.

En 1o mas fuerte del entusiasmo, en un ff.,mantenido, las voces callan:
ise acabb el cantar! se entabla la batalla. Los episodios del combate
estén marcados por la sucesidn continua y diriamos desordenada, de las
tonalidades. Si bemol, fa mayor, sol mayor, do menor, mi bemol mayor,
si bemol menor, sol bemol mayor, si menor,re mayor. Un cuerpo a cuerpo
en la refriega, que jamis deja de guiar, como el penacho del jefe que
flota sobre la carga, el golpeteo de marcha obstinada sobre la cuarta
corchea (negra con puntillo) de cada compis.



5.6.

5.7.

Van trepando la colina hasta el fa sostenido, donde el combatiente se
dctiene sobre la cima y toma aliento. Parcce que se oyen los latidos
violentos de su corazdn; )

y entonces conquistada ya La cima cuando se ha Logrado
el trniunfo, todos unidos, orquesta y coros entonan el
tema de La alegrnia en todo el esplendon del re mayonr
al Lado del redoble continuo del trueno de Los bajos y
de todas Las cuendas, mientras Las trompetas, Los conr-
nos y Los timbales marncan La manrcha indatigable. Nos

creentamos al t&umino de La obnra, en el triungo de La

alegnia:
Frecude, schoner Gotterfunken, Alegria, bella chispa Divina,
Tochter aus Elysium, [Tija hermosa del Eliseo,
Wir betreten feuertrunken, Penetramos ardientes de embriaguez,
Himmlische, dein Heiligtum. iOh Celeste! en tu Santuario.
Deine Zauber binden wieder, Tus encantos atan los lazos,
Was die Mode streng geteilt; Que la rigida moda rompiera;
Allc Menschen werden Bruder, Y Todos los hombres son Hermanos,
Wo dein sanfter Flugel weilt Bajo tus alas bienhechoras.

Y quizds el Beethoven de La quinta sinfonia Lo hubiena
consdidenado asi, pero ha madurado, ha pasado el estado
humano, sigue el camino de La Cruz, de La Zrascenden-
cla con Dics, y una vez unidos Lodos Los pueblos y se-
nes del mundo por La Divina alegria van a La misa, a
La Gran Misa de La humanidad no ya La del Hijo del hom
bre crucificado sino La del Hijo del hombre glornificado.

Bruscamente sin preparacién, en el impetu de la carrera, la oleada de ale-
gria se quiebra, queda suspendida y c¢l trombon bajo abre el oficio solemne,
el abrazo de la humanidad fraterna bajo la mirada del Buen Padre:

Seid umschlungen, Millionen! iSean abrazados,millones!

Diesen Kuss der ganzen Welt! iEste beso al mundo entero!

Bruder - uberm Sternenzelt Hermanos -sobre la béveda estrellada
Muss ein lieber Vater wohnen. Habita un Padre Amante.

Ha cambiado todo de repente, son las voces masculinas las que entonan los
dos versiculos sucesivos de la primera cstrofa, esta luz mistica que cam-
bia solemnemente el beso fraterno, se destaca del mundo terrestre y de su
pesantez; entran las voces de las mujeres, evocando la presencia sobrena-
tural que oscila en torno al Re.



Cambiando a sol menor, se introduce el '"adagio divoto' de la segunda es-
trofa:

Thr sturzt nieder, Millionen? .0s prosterndis, Millones de scres?
Ahndest du den Schopfer, Welt? Mundo, presientes al Creador?

Such ihn uberm Sternenzelt! BGiscalo por encima de las estrellas!
Ueber Sternen muss er wohnen. Alli debe estar su morada!

precedido por una grave introduccién instrumental (flautas, clarinetes, fa-
gotes, violas violoncelos). El pp., prosternado del comienzo pasa bruscamen
te a un ff., en la palabra '"Welt" (Mundo) como si éste levantase la cabeza
para buscar y afirmar al Creador. Se producen entonces oscilaciones entre
pp-, v ff., segln el canto exprese la bondad de la mirada que busca, y ecl
Todopoderoso que habita (debe habitar) sobre las estrellas.

Esta visién sobrenatural se extingue como habia empezado, en un calderén.

5.7.1. Pero el "Feierliche Tag' no estd tcrminado. La humanidad, que
acaba de pasar por el baiio lustral de la revelacidén reemprende
su himno de alegria, impregnada ahora por completo de la nueva
luz. E1 coro entero (y esta vez con las mujeres,las que marchan
a la cabeza) entonan a la vez los dos cantos:

"Alegria bella chispa de los dioses' y "Abrazaos millones de se
rcs'' en una doble fuga muy apretada con un movimiento arrastra-
dor de "allegro enérgico''.

Seid umschlungen, Millionen! iSean abrazados, Milloncs!
Dicsen Kuss der ganzen Welt... iEste beso al mundo entero!
Freude, schoner Gotterfunken... iAlegria fuego divino ... !

Los dos cantos hacen entre ellos cambios de voz; pasan por turno
de una a las cuatro partes, y al mismo tiempo alternan los ins -
trumentos, cada grupo de los cuales se asocia con la voz corres-
pondiente: los primeros violines con la soprano, los contrabajos
violoncelos y los fagotes con los bajos del coro, las violas con
los tenores, los segundos violines con los altos.

5.7.2. Todo en el esplendor gozoso de la fuerza con gritos, 'Freude...
‘Freude! ... y al final de esta parte la soprano dominando la ron
da.con su '"beso al mundo entero' cuya Gltima palabra 'Welt' (mun
do) se prolonga mantenida a lo largo dc nueve compases, sobre un
La agudo.

Este es el pasajfe que Las soprencs Sontag y lngher pidieron
a Beethoven que modificara por La digfcdl Texitura para La
voz, pero no Lo consiguienon ded autorn. "Tienen ustedes La
voz maleada pon el cante .taliano, queridas mias" Les difo.
En realidad es diflcil pero estd dentro del rango de La s0-
prano .

Finalmente el alto proclama La entrada al santuario (Hedilig-
tum) de La Alegnia, una vez mds. Y es en el templo donde se
desarnolla esta accidn de gracias.
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Porque se ve de nuevo el coro de hombres que vuelve brusca-
mente a la actitud de adoracidn prosternada: "Ihr sturzt
nieder Millionen?" se entabla un didlogo entre 1las voces
unisono, que representa la ascensidn por grados espaciados,
hasta la palabra '"Bruder!" (Hermanos) afirmada dos veces
con esplendor, que parece abrir la puerta del subterraneo
a la ascensidn del alma hacia la luz.

Como s4 Ka graternidad fuese La LLave del mundo de alld

ariba, adonde LLegan pon 4in Los hombres, al umbral del
trono del "Lieben Vaten" (el Padre Amante) .

Ahona estd teaminade el oficio. Todavia en voz baja pp.,
pero aligeradas de Zodo Lo que pesa, Las voces s0lL, que
después del canto mancial del tenon se hablan eclipsado

detrnds del cono, cornnen a La cabeza de fa multitud.

En '"Deine Zauber' (Tus Encantos) Beethoven marca "pizzicati'',
alli se une el coro y hace entrar de nuevo la energia de su
voluntad combativa, que pisotea las barreras de ''la moda" y
afirma potentemente la fraternidad entre los hombres '"Alle

Menschen' (de todos los hombres) repitiéndose cuatro veces.

Se diria que la cuarta vez la muchedumbre se enternece por el
sentimiento de esta hora bendita, en que "TODOS LOS HOMBRES
SERAN HERMANOS BAJO EL ALA DULCE DE LA ALEGRIA"

pero cuando de nuevo se va a repetir las voces ''soli" se ade-
lantan, el efecto es indecible; sobre la palabra 'safter"
(dulzura, ternura) se desarrollan las voces embriagadas de
amor y de emocidn; un minuto paradisiaco.

Pero ya la luz ha vuelto a caer del re sostenido al re natural
y la orquesta impaciente, "'stringendo il tempo, siermpre pil a-
llegro' urge el retorno a la fiesta, a la ruidosa fiesta popu-

.lar que va a cerrar la sinfonia. Aparece de nuevo la orquesta

de la "Turkische Musik".

Cuando el coro tiende sus brazos entusiastas hacia la Diosa
Alegria pareciera que su fuego nos abraza; y después en un so-
lemne '""Maestoso'' todas las masas corales e instrumentales se
han recogido en la adoracidén de la "hija del Eliseo'.

La Gltima palabra que serd cantada estard en el intervalo des-
cendente la-re que también serd la Gltima palabra de la sinfo-
nia.

"Freude, schdoner Gotterfunken"



5.8.2.

Estamos cerca del Fin. Las voces entonan ''Lste beso al Mundo
Entero" y '"Tus Encantos' cresc. ff, en un principio y termi-
nando su participacién diminuendo y ritardando.

Toma la brida la orquesta, cresc. y oscilando entre ff., y f.
y el timbal en compafiia de los metales en un acelerando, nos
impulsa con fuerza y velocidad; estamos frente a la meta, la
morada del ''lieber Vater'.

EXEGI MONUMENTUM. ..



SOLO DE BAJO

0 Freunde! nicht diese Tone!
Sondenn Lasst uns angenehmere
Anstimmen und greudenvollene!

SO0LO DE BAJO

y

Oh amigos! cesad esos &speros cantos!
entonemos otrnos més agradables
y Llenos de alegrnia!

COROS

Freude! '
Freude, schoner Gitterfunken,
Tochten aus ELysAum,

Win befreten feuertrunken,
Hinmlische, dein Hedlligtum.

Deine Zauben binden wieder,

Was die Mode streng getedllt;
Alle Menschen wenden Briider,
Wo dein sangtern Fliigel welilt

SOLO DE CUARTETO

Alegnia!l

Alegnia, bella chispa div.ina,

Hija del ELiseo,

Penetramos ardientes de embriaguez,
iOh celeste! en tu santuario.

Tus encantos atan Los Lazos,
Que La nigida Moda rompiena;
y todos Los hombres son hermanos
bajo tus alas bienhechoras.

Y CORO

Wem dexn grosse Wurng gelungen,
Eines Freundes Freund zu sedn,
Wern ein holdes (yelb errungen,
Mische sednen Jubel edin!

Ja, wern auch nur eine Seele

Sein nennt aug dem Erdenrund!

Und wer's nie gekonnt, den stehle
Weinend sich aus diesem Bund!

Freude trninken afle Wesen
An den Brusten den Natur;
Alle Guten, alle Besen
Folgen Lhren Rosenspur.

Kusse gab sie uns und Reben,
Einen Freund, gepnriigt 4m Tod;

Quién Loghd el golpe de suente,

de sen el amigo de un amigo,

Quién ha conquistado una nobfe mujen
Que una su fibilo al nuestro!

SL! Que venga aquel que en La tierra
pueda LLamar suya siquierna un alma!
pero quiln famés Lo ha podido

ique se aparte LLorando de nuestro ghrupo!

Derndmase La aleghia para Los senes
por Zodos Los senos de La Naturaleza;
todos Los buenos, todos Los malos
Siguen su camino de Rosas.

ELla nos did Los besos y La vid ,
Un amigo, probado hasta en La muerte;

Wollust warnd dem Wwwun gegeben
Und den cherub steht vor G ott.

AL gusanillo gue dada La voluptuosidad
Y el querubin estd ante Dios.

SOLO DE TENOR Y CORO MASCULINO

Alegnes, como vuelan sus s0les

A Zravés de La espléndida béveda celeste
Conred, Hermanos, seguid vuestra ruta
Alegnres, como el Héroe hacla La Victoria!l

Froh, wie seine S onnen 4liegen
Durch des H immels pr&cht'gen P Lan,
Lauget, Bnriiden, eure Bahn,
Freudig, wie ein Helfd zum Siegen!



COROS ( M T S A )

Sedd umschlungen, MiLlionen!
Diesen Kuss den ganzen Welt!
Briiden - iiberm Steanenzelt

Muss ein Liebern Vaten wohnen.

Thn stinzt nieden, MilLionen?
Ahnest du den Schepgern, Welt?
Such ihn ubesam Stennenzelt!
Ueben Sternen muss ern wohnen.

SIGUE

Sedid umschlungen, MiLlLionen!
Diesen Kuss den ganzen Welk. ..

Freude, schénen Gottergunken. ..

iSean abrazados, MiLones !

itste beso al Mundo Enteno!

Hexmanos - sobre £a béveda Estrnellada
Habita un Padre Amante.,

;05 prostennals, MiLLones de sernes?
Mundo, presientes al Crneadon?
Biscalo ponr encima de Las Estrellas !
ALLL debe estarn su Morada!

FUGA!

jAbrazaos, MlLones de senes!
jEste beso al munto entero!
iAlegnila Fuego Divino...!



LA SINFONIA _ (6)

La sinfonia, aunque similar por su forma a la sonata, cubre un
area mucho mayor. Con la sonata, hablando en términos generales, a-
caba un periodo; la sinfonia salva este periodo y nos introduce cn
otra fase del desenvolvimiento musical.

Il nombre que damos al primecr periodo es el de ''clasico" vy al
otro se le califica de "romdntico', y como hay mucho quc decir acer
ca de la manera como se enticnden estos términos, no estarda de mas
recordar quc cl artc es algo que evoluciona con gran lentitud, que
no le interesan los antagonismos, y que no progresa con el sistema
de 'partidos politicos'. Asi, pues, debe entenderse bien quc los ca
lificativos de clasico y de romdntico rcprcsentan distintas fases
del desarrollo musical, no palabras de santo y sefia significativas
de un duelo a mucrtc. Ademis, es preciso notar que tales términos
son absolutamente artificiales y arbitrarios. Cada generacién esta-
blece clasificaciones para su propio uso, y ¢s muy posible que el
nimero de nombres relegados a la lista de clasicos sea, de aqui a
cincuenta afios, mucho mayor de lo que es hoy.

lLa sinfonia es una sonata para orquesta. Pero no siempre tuvo
este significado. Primitivamente fué el nombre de un instrumento an-
tiguo, dec una ecspecie de lira; después, el término griego para desig
nar la '"armonia' (formado de sun, con, y phone, sonido, o sea concor
dancia); posteriormente indicé sucesivamente una obertura, un inter-
medio, la introduccién a un canto.

Suele atribuirse a Haydn la '"invencién'' de la sinfonia, tal co-
mo hoy la cntendemos; pero, como otras muchas creencias populares ,
&sta carece de fundamento; todo lo que hizo Haydn fué juntar los hi-
los de las mejorcs obras de sus predecesores y contempordneos y tejer
los en una sola picza.

Claro estd que la orquesta del siglo XVIII era muy distinta de
la de hoy. Haydn y Mozart escribieron para cuerda, flautas, oboes,
trompas, clarinetes y fagotes. Anteriormente a cllos, poco se preocu-
paban los compositorcs dc ascgurar el contraste de tonos entre los di
versos grupos de instrumentos; la cuerda no dejaba de tocar y cl efec
to debia scr mondtono cen externo. B

Haydn escribié veinticinco sinfonias, de las cuales unas veinte
son intercsantes; Mozart, cuarenta y nueve, la mayoria en tres movimien
tos, pero las Gltimas en cuatro, con la afiadidura del minué vy del trio.
Las mcjoras introducidas por ambos maestros, que obraron y reaccionaron
uno sobre otro, pueden resumirse en csta forma:

I.  Emplco mas acertado de los instrumentos.

IT. Mayor libertad dc cstilo.

III. Un avance considerable en la vitalidad y en el desarrollo
de las ideas.

IV.  Mejor distribucién y contraste de los tonos.



Haydn y Mozart dieron a la sinfonia una dignidad que hasta la
fecha no tuvo, dignidad que desde entonces ha aumentado considera-
blemente.

Beethoven hereddé las formas de aquéllos, pero las amplid mucho
con la afiadidura de la introduccidn y de la coda, con la reunidn de
algunos movimicntos, con la mayor libertad en el empleo de los to-
nos, con su desdén del convencionalismo, con su poderosa infusidn de
emocién y de imaginacidn, con la coordinacidn de todas las partes
componentes, y con el desarrollo de la orquestacién. Empled desde un
principio los clarinetes y las trompetas, y posteriormente introdujo
los trombones.

LISTA CRONOLOGICA

Siglo XVIII. - Los Precursores

Alessandro Scarlatti, Niccola Antonio Porpora, Giovanni Sammartini, Ignaz

Holzbauer, Carl Philip [manuel Bach, Franz X. Richter, J.K. Stamitz.

Siglo XVIII. - El Desarrollo

Joseph Haydn, Johann Michael Haydn, Francois Joseph Gossec, Carl Ditters
Dittesdorf, Luigi Boccherini, Justin Heinrich Knecht, Andreas Romberg,

Wolfang Amadeus Mozart.

Siglo XIX. - Periodo Romintico

Ludwig van Beethoven, Franz Schubert, Louis Spohr, Louis Hector Berlioz, Franz
Lachner, Julius Benedict, Michael Costa, Félix Mendelssohn, Robert Schumann,

Franz lLiszt.

Siglo XIX. - Periodo Nacionalista

César Franck, Jéaquim Raff, Anton Bruckner, Friedrich Smetana, Anton Rubinstein,

Karl Colmark, Johannes Brahms, Peter Benoit, Alexander P. Borodin, Camile Saint-Saens,
Mily Alexievitcj Balakirev, Joseph Rheinberger, Johan Severan Svensen, Peter Ilytch
Tchaikovski, Antonin Dvorak, Nicolaj Andrievich Rimsky-Korsakov, Modest Petrovitch
Mussorgsky, Claude Debussy, Charles Marie Widor, Hubert Parry, Ole Olsen, Franz X.

Scharwenka.



Siglo XX. - Periodo Contemporaneo

Vincent d'Indy, Frederich Cowen, Charles W. Stanford, Ernest Chausson, Christian
Sinding, Sergei Ivanovitch Taneiev, Gustave Charpentier, Zenec Fibich, Gustav
Mahler, William Wallace, Anton Arensky, Edward German, Frederick Delius, Félix
Weingartner, Richard Strauss, Paul Dukas, Alexander Glazunov, Josef Suk, Carl
Nielsen, Jan Sibelius, Granville Bantock, Alexander Scriabin, Ralph Vaughan
Williams, Sergei Rachmaninov, Ermo von Dohnanyi, Joseph Holbrooke, Cyril Scott,
Hamilton Harty, Igor Stravinsky, Karol Szymanowski, Bohuslav Martini, Alberto
Williams, Alberto Nepomuccno, Julidn Carrillo, Manuel Ponce, Arturo Faleni,
Humberto Allende, José Rolon, Juan José Castro, Floro Ugarte, Eduardo Sanchez

de Fuentes, Guillermo Uribe-Holguin, Bela Bartock, Ernest Block, Alfredo Casella,
Paul Hindemith, Reingold Gliere, Nicolai Miaskovsky, Aram Khachaturian, Sergei
Prokofiev, Dimitri Shostakovich, Alexander Vassielevitch Mossolov, Silvestre
Revueltas, leitor Villa-Lobos,Carlos Chdvez, Gian Francesco Malipiero, Ottorino
Respighi, Arnold Scﬁonberg, Arthur Honegger, Aaron Copland, Roy Harris, Manuel de
Falla, Federico Olmeda, Antonio Nicolau, Enrique Morera, Conrado del Campo,
Joaquin Turina, Oscar Espld, Jaime Pahissa, Joaquin Rodrigo, Ernesto Halffter,
José Valls.



LA SONATA

La sonata se desenvolvio de la antigua forma ternaria de una
manera perfectamente ldogica. Ls, sin duda, de mayores proporciones
y mds compleja en sus detalles que aquélla; pero, en cambio, presen-
ta mayor unidad.

Obtiénese en ella la diversidad, no con la introduccidén de
nuevos elementos, como es en las composiciones de forma ternaria vy
en el rondd, sino haciendo jugar los ya empleados; es otra ilustra-
cién de la vuelta a los '"primeros principios', y, por su manera de
tratar los temas, es andloga a la seccidn media de la fuga.

Los diagramas que siguen mostraran que la sonata es en reali-
dad una combinacién de lo mejor de la forma ternaria y de la fuga,

o sea del principio de dos temas de aquélla con el principio del de
sarrollo de ésta.

Su nombre se deriva de la voz italiana suonatc, o sea sonar o
tocar, para significar que se trata de una composicién destinada a ser
ejecutada con un instrumento y no una cantata (de cantarc) o pieza que
requiere ser cantada.

Ll primer tecma sucle ser corto -como una sexta parte de la exten
sion de la exposicidn- y acaba en candencia perfecta. Estd seguido por
un pasaje que conduce facilmente, sin impresién alguna de sacudida, al
tono del segundo tema. Este rasgo caracteristico de la sonata se desen
volvié de un modo gradual. En sus primeras obras, Haydn entraba dec gol
pe en el tono del tema segundo; pero mas adelante no parecid satisfac-
torio el procedimiento. Era demasiado brusco y le faltaba el acabado
era algo asi como un tabique de madera construido sin el sencillo, pero
necesario detalle del ensamblado.

En muchas obras de Haydn y de Mozart las transiciones tienen un
caracter puramente formal (Wagner las describié como ¢l ruido de platos
en un banqucte real), pero en sus composiciones mds maduras la textura
esta bien urdida y el cambio ingeniosamente llevado.

Beethoven fué mds allad en este punto, y llegd a ensamblar de tal
manera las secciones que le es casi imposible al oyente separarlas unas
de otras, como no estudie previamente la obra.

La parte mas importante de la exposicidn es el segundo tema. Es-
te consiste en varias secciones mds o menos independientes y ocupa toda
la extensidn ‘que va desde el paso de transicidn hasta la doble raya,
que cn toda la masica clasica sefiala el fin de la exposicién para su
repeticidn completa. La razén de esta repeticidn no dice mucho en favor
de la inteligencia de los oyentes de aquellos tiempos. Creiase que era
absolutamente necesaria una segunda audicidn para que los oyentes se com
penetraran con las ideas ya utilizadas y pudieran apreciar la habilidad
del compositor en la manera de tratar el desarrollo.



Con el final del segundo tema llegamos a la conclusidén de la
primera parte de la sonata, la parte que corresponde al periodo de
afirmacién en la forma ternaria. La partc siguiente -periodo de con
traste- se llama el desarrollo; y en ella sc revela la habilidad del
compositor, pues suele estar construida a base de las ideas y de los
elementos de la exposicidon. Refiriéndonos naturalmente a la obra de
un compositor que sea un verdadero artista, no un simple artesano ,
diremos que el rasgo caracteristico de la exposicidén es la '"'inspira-
cioén'', y el del desarrollo, la '"técnica'. Las ideas de aquélla bro-
tan espontdneamente de la inteligencia; pero é&ste debe desenvolver
se con toda la habilidad y el dominio de la técnica que sean precisos.

En cuanto al desarrollo, no hay normas establecidas; aqui el
compositor goza de libertad para hacer lo que le place, con tal de que
tenga siempre presentes las debidas proporciones de la estructura cn
general. El objeto de esta seccidn es proporcionar un descanso tonal
después de la mis o menos sentada condicidén de la tdnica y de la domi
nante en la exposicidn. Obtiénese este descanso, como en la fuga, gra
cias al libre empleo de las modulacicnes; vagando lejos del tono ori-
ginal durante la seccidn entera.

Las reexposicidn restablece el tono primitivo y reafirma las i-
deas de la exposicidén cn dicho tono; siguiéndole una coda adecuada, que
cs sencilla o complicada, a gusto del compositor.

La forma musical llamada rondd-sonata tiene todos los caracteres
propios de esta Gltima, pero presenta, ademis, una entrada del primer
tema al final de la exposicidn y de la recapitulacidn.



MOVIMIENTO O AIRE (7)

El movimiento o aire es el grado de lentitud o velocidad con que se ha
de ejecutar un trozo de misica.

Ya conocemos que los signos que expresan las duraciones (notas o silen
cios), tienen entrc si valor relativo, es decir, que la blanca, por ejemplo,
vale la mitad de la redonda, que la negra vale la mitad de la blanca o el cuar
to de la redonda, ctc. pero ninguno de estos signos tiene una duracién absolu-
ta.

El movimiento, es, pués, quien determina la duracién absoluta de los di-
ferentes signos.

Existe una gran variedad de movimientos, desde el mas lento al mas vivo.
El movimiento se indica por medio de palabras italianas que se colocan en la
parte superior del pentagrama, al principio de la composicién.

He aqui los términos con que se expresan los principales movimientos o

aires.

TERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO

LARGOD vttt ittt ittt ittt iiaiiieneenanns Largo, lento

LARGHETTO  gisinis stimtunitimss sbursbasive i sibanismmius 5od ms s am Un poco menos lento que largo.
LENTO. sttt e e e ettt Lento.

ADAGIO. oo vii it i e B Menos lento que lento.

ANDANTE. e eneenaenn and®. L Moderado.
ANDANTINO...ovviviiinnnnn.. ad™l Un poco menos lento que andante.
ALLEGRETTO. ..o vvvveeennnennn. antte oo, Un poco menos vivo que allegro.
ALLEGRO........ e A11° Ll Alegre, vivo.
PRESTO. ¢t ettt eeeiteeeeeeeeseesaceasaasaasannans Apresurado.
PRESTISSIMO....vvvviienennnnn. Prest™.......... Muy apresurado.

Sol05



TERMINOS SIGNIFICADO TERMINOS SIGNIFICADO
Affettuoso Afectuoso Maestoso Majestuoso
Agitato Agitado Moderato Moderado

Brioso o con brio Con brio Mosso Animado
Cantabile Cantable Risoluto Resuelto

Con anima Con alma Scherzo o scherzando  Jugueteando
Con espressione Con expresidn. Sostenuto Sostenido

Con fuoco Con fuego. Tempo giusto Movimiento justo,preciso.
Con moto Con movimiento Vivace Con viveza
Con spirito Con espiritu Vivo Vivo.

Grazioso

Gracioso

Con el auxilio de los siguicntes adverbios, se pueden obtencr nuevas modificacio-

nes.

TERMINOS

Poco
Poco a poco

Un poco pit

SIGNIFICADO

Poco
Poco a poco

Un poco mas

Pit Mas

Molto pil Mucho mas
Non molto No mucho
Non tanto No tanto

Non troppo
Assai
Molto

Quasi

No demasiado
Mucho, bastante.
Mucho

Casi.



ALTERACION DEL MOVIMIENTO

La expresidon de una frase musical puede, a veces, exigir eque sca modifi-
cado el movimiento. Apresurando o retardando.
También sucede, algunas veces, que'un pasaje no debe ser rigurosamente

medido.

PARA ANIMAR EL MOVIMIENTO

ANIMALO- -~ ———-——--————- Animado

Accelerando------------------ Acelerando
Pig WO Mis movido
P1iQ mosso
18 SBHe e S LR e e Cerrado.

PARA MODERAR EL MOVIMIENTO
Rallentando -------- rall ---------- Moderando.
Ritardando ------- Ritard --------- Retardando.
Ritenuto =w=croe- N e Retenido.
Slargando -------- slarg ---------- Dilatando.

PARA SUSPENDER LA MARCHA REGULAR DEL MOVIMIENTO

Ad libitum ------------ ad 1ibit ----- A voluntad.
A piacere --------------------—------ A placer.
S Cll ey O e LR Sin medida.

Después de una alteracidn de movimiento o compas, para volver al movimiento

recgular del trozo de misica, se indica de esta manera:

TEMPO  ------------- mmmemmm-- Con medida .
A TEMPO
TEMPO I9 ---------mmm oo - ler. movimiento

LO STESSQ TEMPQ --------------- El mismo movimiento.



ACENTUACION

Ciertas notas en la frase musical,como ciertas silabas en la diccidn,

deben acentuarse con mds o menos fuerza, dandoles una inflexidn particular.

Esta acentuacidn, esta inflexidn particular que realza la frase musi-

cal, que la hace sobresalir y mantiene la atencidn del oyente se indica por

medio de signos o de términos italianos que a continuacidn daremos a conocer.

TTRMINOS

Forte piano

Piano forte

Legato.

Legatissimo
Leggiero
Marcato
Pesante
Rinforzando
Sforzando
Sostenuto
Staccato.

Tenuto.

TERMINOS DE ACENTUACION

ABREVIACIONES

fp.
pf.

Leg.

Legssimo'
Legg.

Marc.

Pes.

Rinf. o Rfz.
Stz

Sost.

Stacc.

Ten.

SIGNIFICALO

Fuerte la la. nota y débil la
siguiente.

Débil la la. nota y fuerte la
siguiente.

Ligado (acompafia o reemplaza el
signo de la ligadura).

Lo mas ligado posible.

L.igero

Marcado.

Pcsado.

Reforzando el sonido.

Dando repentinamente mas fuerza.
Bien sostenido el sonido.
Destacado.

Reteniendo ¢l sonido.



LOS MATICES

Se llaman MATICES los diferentes grados de intensidad por los que puedan
pasar uno o varios sonidos, un pasaje o un trozo de misica entero.
Se les indica por medio de unos signos llamados reguladores y también por

términos italianos, como vamos a demostrar.

TERMINOS DE MATICES

El sonido puede ser débil y puede ser fuerte. El primero se expresa por
medio de la palabra piano y el segundo por la palabra forte.
Pero el piano y el forte pueden tener varios grados de intensidad; estas

gradaciones se expresan de la siguiente manera:

TERMINOS ABREVIACIONES SIGNIFICADO

Pianissimo PpP- Muy suave.

Piano p- Suave.

Mezzo piano mp. Medio suave.

satto voce | oy A pecia voz

Un poco plano poco p. Un poco suave.

Un poco forte poco f. Un poco fuerte.

Mezzo forte mf. Medio fuerte

Forte. f. Fuerte

Fortissimo ff. Muy fuerte.

Crescendo _ Cres. Aumentando en fuerza.

Decrescendo ' Decres. Disminuyendo en fuerza.

Diminuendo} ' Din. D bl

Calando Cal.

Morendo Mor. Disminuyendo en movimiento y en
fuerza.

Perdendosi Perd. Dejando perder el sonido

Smorzando Smorz. Apagando el sonido poco a poco.



CARACTER

El caracter es cl tinte que se di a la expres$idén de un trozo de mGsica.

Cada parte de la composicién, es decir, cada uno de sus periodos, puede tener

una expresidn particular.

El caridcter trazado por el compositor, lo mismo que la acentuacidén y los

matices, estd indicado por términos italianos.

Algunos de cstos términos, esto es, los que se refieren al colorido gene

ral, se juntan a veces, como ya lo hemos visto, con los té€rminos de movimiento

que se colocan al principio de la composicidn.

Otros, mis bien tienen relacidén con periodos y miembros de periodo y se

colocan durante el curso de la obra musical.

Ile aqui los principales:

TERMINOS

Amabile
Amoroso
Appassionato
Ardito

Con delicatezza
Con dolore
Con grazia
Con gusto

Con tenerezza
Delicatamente
Dclicato
Disperato
Dolce
Dolcissimo
Doloroso
Drammatico
Energico
Espressivo

Furioso

SIGNIFICADO

Amable |
Amoroso
Apasionado
Animoso

Con delicadeza
Con dolor

Con gracia
Con gusto

Con ternura.
Delicadamente
Delicado
Desesperado
Dulce

Muy dulce

Doloroso

Dramatico
Enérgico
Expresivo

Furioso

TERMINOS

Brillante
Capriccioso
Con allegrezza
Con bravura
Giocoso
Imperioso
Innocente
Lagrimoso
Malinconico
Mesto
Nobile
Patetico
Pomposo
Religioso
RPustico
Semplice
Teneramente
Tranquillo

Tristamente

SIGNIFICADC

Brillante
Caprichoso
Con alegria
Con bravura.
Jocoso, alegre.
Imperioso
Inocente
Lagrimoso
Melancdlico
Triste
Noble
Patético
Pomposo
Religioso
Rastico
Simple
Tiernamente
Tranquiio

Tristemente.
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